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Resumo: Pesquisa que tem como objetivo analisar a abordagem do aspecto contexto para a
organizagcao dos documentos fotograficos nos arquivos. Desde a sua invengdo, a fotografia passou por
varios processos e com a sua crescente democratizacdo aumentou também a quantidade de
fotografias a serem gerenciadas nos arquivos. Discute-se o tema a partir da pesquisa bibliogréfica
realizada em um método quanti-qualitativo. Foram examinados periddicos listados no Qualis
Periddicos da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), nos estratos
indicativos de qualidade, em sua ultima avaliagdo. Do universo 40 titulos de periddicos, periodo de
1985 até 2017, chegou-se a 25 que publicaram artigos relacionados ao assunto e foram analisados 60
artigos que mostraram-se relevantes para a pesquisa segundo o titulo, o resumo e as palavras-chave
incluidos. Acrescentou-se a amostra, obras de autores recorrentemente citados, com atuagdo
consolidada e relevancia ao tratar da imagem e de seu uso. Os aspectos relagdo organica e contexto
sdo questdes cruciais na reflexao sobre qualquer documento de arquivo, determinantes para que um
acervo seja considerado arquivistico e estabelecer seu tratamento. Apesar de nao ser diferente para
os documentos fotograficos, foi um aspecto desconsiderado por bastante tempo ao se tratar desse
género documental nos arquivos. Os resultados indicam que autores de outras areas que desenvolvem
estudos sobre fotografias, reconhecem e apontam a importancia do contexto fotografico, conceito
entendido por eles em um sentido mais amplo. Mesmo sendo uma discussao central e dotada de
importancia por autores externos as areas, na Arquivologia o aspecto mencionado é pouco abordado.
Entretanto, apesar de ser timidamente apontado anteriormente, pode-se afirmar que essa tendéncia
comeca a mudar. Considera-se que o crescimento da discussdo da temdatica vem ganhando espaco e
importancia na literatura.

! parte integrante de pesquisa de pés-doutorado.
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Palavras-Chave: Arquivos fotograficos; Contexto (Fotografias); Fotografias — Arquivos.

Abstract: A research that aims to analyze the approach of the aspect context for the organization of
the photographic documents in the archives. Since its invention, photography has undergone several
processes and with its increasing democratization has also increased the amount of photographs to be
managed in the archives. The subject is discussed starting from the bibliographical research carried out
in a quantitative-qualitative method. The journals listed in the Periodic Qualis of the Coordination for
the Improvement of Higher Level Personnel (CAPES) were examined in the indicative quality strata in
their last evaluation. From the universe of 40 periodical titles, from 1985 to 2017, 25 published articles
related to the subject and 60 articles were analyzed that were relevant to the research according to
the title, the abstract and the keywords. We added to the sample works of authors that were
recurrently cited, with a consolidated performance and relevance when dealing with the image and its
use. The organic relationship and the context are crucial questions in the reflection on any archival
document, determinants for a collection to be considered archival and to establish its treatment.
Although not different for photographic documents, it was a disregarded aspect for a long time when
dealing with this documentary genre in the archives. The results indicate that authors of other areas
that develop studies on photographs, recognize and point out the importance of the photographic
context, a concept understood by them in a broader sense. Although it is a central discussion and
endowed with importance by external authors the areas, in the Archival Science the mentioned aspect
is little approached. However, despite being timidly pointed out earlier, one can say that this trend is
beginning to change. It is considered that the growth of the thematic discussion has gained space and
importance in the literature.

Keywords: Photographic archives; Context (Photographys); Photographs— Archives.

1 INTRODUCAO

Desde a sua invencao, a fotografia passou por varios processos. Nao so as técnicas e
os materiais utilizados foram se aperfeicoando e se sucedendo, mas o uso e o alcance também
foram se modificando. Estas modificacGes causaram impacto na quantidade de material
produzido. Com a crescente democratizacao da fotografia, a facilidade cada vez maior em
gerar registros fotograficos, aumentou também a quantidade de fotografias a serem
gerenciadas.

A Ciéncia da Informacdo é uma ciéncia recente. Araujo (2003) apresenta fatos
ocorridos na década de 60 como marcos da formacdo deste novo campo, e o imperativo era
lidar com o grande volume e a diversificacdo de informacdes registradas, em varias formas,
visando sua ampla difusdo. Azevedo Netto e Dodebei (2017) salientam o interesse que a
ciéncia da informacdo passa a ter nos objetos produzidos no cotidiano das rela¢des sociais,
tais como cartas, fotografias, filmes, entre outros, tanto como pecas Unicas (memoria
individual), quanto na forma de coletaneas institucionalizadas (memaria coletiva). A relacao

entre memoria e identidade esta mediada por documentos nos mais variados suportes.
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Este trabalho tem como objetivo realizar uma primeira andlise sobre a abordagem do
aspecto contexto (de producdo, administrativo e de uso) das fotografias para a organizacao
de acervos nos arquivos, considerando-se a importancia dessa concep¢do nos principios da
Arquivologia. Desse modo, procura-se compreender como o tema é tratado na literatura da
Arquivologia e Ciéncia da informacdo, desde os anos 80, examinando-se as perspectivas de
enfoque, a identificagdo ou a duplicagao de trajetdrias e as possiveis demarcag¢des de lacunas.
A pesquisa é de natureza quanti-qualitativa, na qual empregou-se o recurso da pesquisa

bibliografica.

2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Este estudo foi desenvolvido a partir de pesquisa bibliografica realizada em periddicos
da area da Comunicacdo e Ciéncia da Informacao, em especial os titulos cujos artigos enfocam
questdes no ambito Arquivistico, classificados nos estratos indicativos de qualidade de Al a C
pela Capes (Qualis) em sua ultima avaliagao, referente ao quadriénio 2013 - 2016.. Desse
universo, chegou-se a 40 periddicos,no periodo de 1985 até 2017, selecionando-se 25 titulos
gue publicaram artigos relacionados ao assunto. Entre os periddicos mais relevantes para a
pesquisa estao Ciéncia da Informacgao, Em questao, InCID, Ponto de Acesso, Comunicac¢ao e
Informacdo, entre outros.

Em vista disso, examinou-se 60 artigos, segundo o titulo, o resumo e as palavras-
chave.No mapeamento dos artigos observou-se o enfoque tematico, indicativos da
importancia do aspecto contexto de producdo dos documentos fotograficos nos arquivos,
assim como o referencial tedrico utilizado.Somou-se a isso, obras de alguns autores com
atuacdo consolidada e relevancia nos estudos de imagem e seu uso, tais como Jacques
Aumont (1995), Alberto Manguel (2001), Lucia Santaella (1999), VilémFlusser (2002), Miriam
Moreira Leite (1998;2001), Pierre Sorlin (1994), Boris Kossoy (1993;1999) e Peter Burke
(2004).

Em face do exposto, optou-se neste estudo, com base na literatura levantada,
selecionar autores que pudessem nos auxiliar em introduzir o enfoque sobre o uso da
fotografia e a seguir elegeu-se o referencial tedrico para aprofundar a discussdo quanto ao
contexto (de producdo, administrativo e de uso) das fotografias para a organizacdo de acervos

Nnos arquivos.
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3 DEMOCRATIZAGAO E USOS DA FOTOGRAFIA

As imagens sempre tiveram uma importancia muito grande na vida das
pessoas.Existem desde a época das cavernas e precederam a escrita. Manguel (2001, p.21)
afirma que as imagens, assim como as palavras, sdo a matéria de que somos feitos, e diz que
Aristoteles sugeriu que todo o processo de pensamento requer imagens. Antes da invengao
da fotografia, as tentativas de representar a realidade eram feitas por meio da arte.

O termo ‘imagem’ é muito abrangente, desta forma alguns autores se ocuparam em
delimitar seus campos de analise. Pierre Sorlin (1994, p.84) denomina de ‘imagem alegérica’
aquela que é feita pela mao e pelo espirito do homem, ela parte da observacdao, mas &, no
fundo, uma invencgdo. Considera que este mundo da alegoria morreu no momento em que
apareceu a fotografia, que denomina ‘imagem analdgica’. E produzida por uma mecanica e
cria um reflexo de algo que existe. Por outro lado, Flusser (2002, p.13 e 17) nomeia de ‘imagem
técnica’, as que sdo produzidas por aparelhos, contrapondo-as as ‘imagens tradicionais’ (2002,
p.13). Conforme este autor, historicamente, as imagens tradicionais precedem os textos por
milhares de anos, e as imagens técnicas sucedem aos textos altamente evoluidos, e ele
considera a invengao das imagens técnicas comparavel, quanto a sua importancia histoérica, a
invencao da escrita (2002, p.13, 17). Para Pierre Sorlin (1994, p.85) “a fotografia condiciona
nossa abordagem do mundo. Ela transformou nosso modo de ver o mundo.”

Os avancos tecnolégicos permitiram que os aparelhos fotograficos ficassem cada vez
mais acessiveis com o passar do tempo, o que deixou de restringi-los apenas aos fotdgrafos
profissionais efez com que as pessoas em geral pudessem té-los. Com isso, o grande publico
passou a ter condicGes de produzir e consumir registros fotograficos. Com essa facilidade na
criacdo de fotografias, cresce a producdo e, portanto, a dificuldade de lidar com tantos
registros. Quanto maior a quantidade de imagens, maior a complexidade de organizacdo e
uso.

As imagens sdo utilizadas para informar e comunicar, estdo presentes em todas as

sociedades e em todos os meios de comunica¢do. Conforme Aumont (1995, p.131):

Aimagem é sempre modelada por estruturas profundas, ligadas ao exercicio
de uma linguagem assim como a vinculagdo a uma organizagdo simbdlica (a
uma cultura, a uma sociedade); mas a imagem é também um meio de
comunicacdo e de representacdo do mundo, que tem seu lugar em todas as
sociedades humanas
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As fotografias tém um vasto uso na publicidade, no jornalismo, na medicina, na area
de identificacdo de pessoas, no registro do progresso de atividades humanas, além da sua
producdo para assinalar fatos do cotidiano. Pode-se dizer que, hoje em dia, a fotografia esta
presente e é utilizada por todas as areas.

Uma caracteristica marcante da trajetdria da fotografia desde sua invencao,
em 1839, é o fato de ter havido, muito rapidamente, aprimoramentos
técnicos que permitiram a sua massificacdo num espaco de menos de vinte
anos. Do mesmo modo, é notdvel como ela foi absorvida, também
rapidamente, em diferentes areas do conhecimento — do meio artistico as
instituicoes disciplinadoras da sociedade [...],como o0s manicémios,
sanatorios, penitenciarias, internatos, etc. (LIMA, 1993, p.99)

O entendimento de Malverdese Lopez (2016, p.67) é complementar:

Atualmente, ndo podemos sequer conceber certos tipos de processos sem a
inclusdo de imagens, por exemplo, projetos arquitetOnicos, processos
judiciais, expedientes de identificacdo, etc.,, em que as imagens sdo
indispensaveis para utilizacdo como prova ou resolucdo dos tramites.

e acrescentam, citando Mufioz Benavente, que a fotografia foi utilizada nos tramites
administrativos com fins oficiais quase que de maneira imediata a sua apresentacdo em Paris,
no ano de 1839.

As fotografias tém uma grande importancia para a memdria, lembrar pessoas, fatos e
situagdes vividas, e uma grande importancia também na fun¢ao de informar. Fazer conhecer,
trazer informacdes sobre o que ndo foi visto e vivido. Varios autores se dedicaram a estudar a
fotografia e sua interface com a memadria. Um deles é Boris Kossoy(1999, p.138), que expde:

Os homens colecionam esses inumeros pedagos congelados do passado em
forma de imagens para que possam recordar, a qualquer momento, trechos
de suas trajetérias ao longo da vida. Apreciando essas imagens,
‘descongelam’ momentaneamente seus conteldos e contam a si mesmos e
ao0s mais proximos suas histoérias de vida.

Ainda considera o cardater simbdlico e afetivo e o papel que a imagem unica ou o
conjunto das imagens tem como ponto de partida para a lembranca e narrativa dos fatos e
emogdes passados.

A fotografia, como afirma Turazzi (1993, p.88) “apresentou-se como um meio capaz de
fixar o tempo para a posteridade. O que significa, como desdobramento, que a fotografia,
além de revolucionar a memoria individual, contribuiu de modo muito eficaz para uma certa
construcdo da memoria social”.

A importancia da imagem para a memoaria é também constatada por Manini (2016, p.
101):
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A consciéncia intima que temos da passagem de tempo acaba sendo abalada
e certificada pelo testemunho do objeto fotografico e/ou filmico. O efeito
das imagens fotogréfica e cinematografica sobre a memaria é devastador.
No exercicio historiografico, quando confrontamos dados histéricos textuais
com fotografias e/ou com imagens em movimento podemos retificar a
memoria escrita e reformular o que conheciamos.

Malverdes e Lopez (2016, p.69) ponderam que:

A imagem fotografica exerce um importante papel na transmissdo, na
conservacao e na visualizacdo das atividades politicas, sociais, cientificas ou
culturais da humanidade, de tal maneira que as fotografias se erigem em
verdadeiros documentos sociais. No ambito privado, a fotografia encontra-
se nas estantes, penduradas em quadros nas paredes, em nossas carteiras.
Marcam nossas vidas, as datas importantes, os rostos daqueles que se foram.

Moreiro Gonzdlez e Robledano Arillo (2003, p.13) fazem uma analogia entre a leitura
de um texto e de uma imagem:

para compreender um texto é preciso saber |1é-lo, para nos aproximarmos de
uma imagem é preciso saber vé-la. E essa tarefa é dificil, tendo em vista a
variada presenca de signos que se entrelagam, muitas vezes pouco
explicitamente, porém, com indubitavel peso na significagdo final.

Sobre a necessidade de um conhecimento precedente para entender aimagem, Peter
Burke cita Panofsky, que:

insistia na ideia de que imagens sdo parte de toda uma cultura e ndo podem
ser compreendidas sem um conhecimento daquela cultura, de tal forma que,
citando seu proéprio e expressivo exemplo, um nativo australiano ‘ndo
poderia reconhecer o tema da Ultima Ceia; para ele essa cena apenas
evocaria a ideia de um alegre jantar’. A maioria dos leitores pode se deparar
com a mesma situagdo quando se confrontasse com imagens religiosas
hindus ou budistas. Para interpretar a mensagem, é necessdrio familiarizar-
se com os codigos culturais (BURKE, 2004, p.46).

Essa concepg¢dao também fica clara nas palavras de Samain, citando Gombrich, cuja
significacdo da imagem resulta em grande parte da experiéncia e do saber anterior da pessoa
gue a contempla, além disso aimagem visual ndo é uma simples representacao da “realidade”,
e sim um sistema simbdlico. Apesar de frisar ndo ter a intencdo de subestimar as
intencionalidades do produtor e nem as regras comunicacionais de cada espécie de imagem,
ele adverte para a importancia do que denomina ‘recepc¢ao individual’, dependente do saber
de mundo, diferente de uma pessoa para a outra. (SAMAIN, 1998, p. 56-7).

Ratificando este pensamento, Leite (1998, p. 40) afirma:

Um conhecimento preexistente da realidade representada na imagem
mostrou-se indispensavel para o re-conhecimento do conteido da
fotografia. Essa apreensdo requer, além de agucados mecanismos de
percepcao visual, condi¢des culturais adequadas, imaginacao, deducao e
comparagdo dessa com outras imagens para que o intérprete possa se
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constituir num receptor competente. [...] Longe de ser um objeto neutro, a
fotografia acolhe significados muito diferentes, que interferem na
codificacdo e nas possiveis decodificacdes da mensagem transmitida.

Burke (2004, p.43) pondera que “Antes de tentar ler imagens ‘entre as linhas’, e de
usda-las como evidéncia histérica é prudente iniciar pelo seu sentido. Porém, pode o sentido
de imagens ser traduzido em palavras?”. Ele questiona o fato de descrever imagens como nos
‘contando’ alguma coisa, e expde que de uma certa maneira elas assim o fazem; imagens sao
feitas para comunicar, mas, num outro sentido, elas nada nos revelam, e conclui afirmando
gue imagens sao irremediavelmente mudas.

A necessidade de questionar as fotografias aparece também na perspectiva de Boris

Kossoy:

Assim como as demais fontes de informacdo histéricas, as fotografias nao
podem ser aceitas imediatamente como espelhos fiéis dos fatos. Assim como
os demais documentos elas sdo plenas de ambiglidades, portadoras de
significados ndo explicitos e de omissdes pensadas, calculadas, que
aguardam pela competente decifracdo. Seu potencial informativo podera ser
alcancado na medida em que esses fragmentos forem contextualizados na
trama histérica em seus multiplos desdobramentos (sociais, politicos,
econdmicos, religiosos, artisticos, culturais) que circunscreveu no tempo e
no espa¢o o ato da tomada do registro. Caso contrdrio essas imagens
permanecerdo estagnadas em seu siléncio: fragmentos desconectados da
mem©dria, meras ilustragoes ‘artisticas’ do passado (KOSSOY, 1993, p.14).

As imagens fotograficas nos mostram um fragmento selecionado da aparéncia das
coisas, das pessoas, dos fatos, tal como foram esteticamente congelados num dado momento
da sua existéncia/ocorréncia, ainda de acordo com Kossoy (1993, p.14), e elas ndo se esgotam
em si mesmo, mas sao apenas o ponto de partida, a pista para tentarmos desvendar o

passado.

4 O CONTEXTO E AS FOTOGRAFIAS NOS ARQUIVOS

O que determina se um documento é ou ndo um documento de arquivo nao é o seu
suporte, o seu conteudo, espécie, ou ainda a data da sua producdo, mas a forma como foi
criado e com que objetivo. Antonia Heredia Herrera (1993, p.89) assim define arquivo:

Arquivo é um ou mais conjuntos de documentos, seja qual for sua data, sua
forma e suporte fisico, acumulados em um processo natural por uma pessoa
ou instituicdo publica ou privada no transcurso de sua gestdo, conservados,
respeitando aquela ordem, para servir como testemunho e informacgao para
a pessoa ou instituicdo que os produz, para os cidad3aos ou para servir de
fontes de histéria.
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Os registros documentais que compreendem os conjuntos arquivisticos independem
de seu suporte, e podem ser desde o mais tradicional documento textual em suporte papel, a
documentos audiovisuais: fotografias (imagens estaticas), discos (registros sonoros), filmes
(imagens em movimento conjugadas ou ndo a trilhas sonoras), documentos em meio digital,
entre outros.

O conceito de arquivo utilizado para os fins desta pesquisa, ao abordar as fotografias
nos arquivos é baseado em Duranti (1994, p.50): o conjunto de documentos produzidos e
recebidos por um 6rgdo, instituicdo ou pessoa em decorréncia de suas atividades,
independentemente do suporte, acumulados para fins de prova e de informacgao.

A relagdao que os documentos mantém entre si no interior do conjunto arquivistico
formando uma unidade sdo essenciais, e essa € uma nog¢ao central na Arquivologia: a relacdo
organica que os documentos mantém. O conjunto dos documentos reflete a trajetéria de um
individuo (ou instituicdo), um documento isolado ndao permitiria uma visao integral das
atividades do 6rgdo e/ou pessoa fisica. Esse principio de relagdo organica que permeia o
acervo faz com que cada um dos documentos seja absolutamente singular. Sousa (2014, p.7),
ressalta: “organicidade é revelada pelo inter-relacionamento e pelo contexto de existéncia e
de criacao” do registro. Porém, adverte “um dos limites para a caracterizacdo do documento
de arquivo é a sua intencionalidade. Ele é criado intencionalmente para registrar, cumprir,
provar ou determinar algo”.

O contexto arquivistico é assim definido por Thomassen (2006, p.10, grifo nosso):

[...]todos os fatores ambientais que determinam como os documentos sao
gerados, estruturados, administrados e interpretados. Os fatores ambientais
gue determinam diretamente os conteldos, formas e estrutura dos registros
podem ser diferenciados em contexto de proveniéncia, contexto
administrativo e contexto de uso. Estes fatores sdo, cada um a seu tempo,
determinados pelo contexto sociopolitico, cultural e econémico.

Camargo e Goulart (2007, p.21-3) afirmam que “quando” e “como” sdo as perguntas
gue sempre ocorrem ao profissional da drea de arquivo ao tentar caracterizar a producao dos
documentos. Tais perguntas traduzem as operac¢des tipicas a que sdo submetidos os
documentos de arquivo, para permitir os efeitos de ordem pratica a que se destinam, ou seja,
o cumprimento de a¢Ges para as quais servem de veiculo e comprovacdo de que tais agoes
foram praticadas. Esclarecem que a pergunta “quando” correspondem as operagdes de

temporalizacdo (datas e os intervalos de tempo), ja a pergunta “como” relacionam-se as acoes
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concretas de producdo e acumulacdo dos documentos, isto é, as circunstancias que lhe deram
origem.

As autoras, referindo-se ao tratamento do arquivo de Fernando Henrique Cardoso,
enfatizam a necessidade de tratar o arquivo pessoal como

conjunto indissocidvel cujas parcelas sé tem sentido se consideradas em suas
multiplas articulagdes e quando se reconhecem seus nexos com as atividades
e fungdes de que se originaram. Qualquer outro tratamento que passasse ao
largo desse esforco de contextualizacdo, que é na verdade a operacdo-chave
da metodologia arquivistica, poria em risco a organicidade da documentacao
(CAMARGO; GOULART, 2007, p.35-6).

Sendo a relacdo orgéanica e o contexto questdes cruciais na reflexdo sobre qualquer
documento de arquivo, esse é um ponto de partida para que um acervo seja considerado
arquivistico e para estabelecer todo o seu tratamento. Para o caso dos documentos
fotograficos, ndo poderia ser diferente. Apesar disso, foi um aspecto desconsiderado por
bastante tempo ao se tratar desse género documental, tanto no que diz respeito a teoria

quanto na pratica aplicada nas instituicdes mantenedoras dos acervos.

4.1 A visao dos autores de areas correlatas

Varios autores de dreas externas a Ciéncia da Informacdo e a Arquivologia, mas que
desenvolvem estudos sobre fotografias, reconhecem e apontam a importancia para as
fotografias do contexto em um sentido mais amplo.

Burke (2004, p.27) analisa o lugar que as imagens ocupam entre outros tipos de
evidéncia histérica e afirma:

Entretanto, esses ‘documentos’ precisam ser contextualizados. Isso nem
sempre é facil no caso de fotografias, uma vez que a identidade dos
fotografados e dos fotografos é muitas vezes desconhecida, e as prdprias
fotografias, originalmente - em muitos casos, ao menos - parte de uma série,
foram separadas do projeto ou do album no qual eram inicialmente
mostradas, para acabarem em arquivos ou museus.

Santaella e No6th (1999, p.57) afirmam que “imagens contam também entre os
contextos que podem determinar a interpretacdo de uma imagem individual.” Eles
apresentam alguns estudos e as relacGes possiveis (contigliidade, seqliencial, cronolégica,
entre outras), e consideram que o contexto da imagem ndo precisa ser necessariamente

verbal, imagens podem funcionar como contextos de imagens.
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Flusser (2002, p. 34) também se detém sobre o tema, e em sua opinido, nenhuma
fotografia individual pode efetivamente ficar isolada, apenas séries de fotografias podem
revelar a intencdo do fotdgrafo.

Em um capitulo do livro “A leitura de imagens na pesquisa social”, de nome “Fotografia
e Histdria — possibilidades de andlise”, Ana Maria Mauad (2004, p. 19-20) considera as
fotografias como documentos da histéria contemporanea e estabelece premissas para sua
analise. A primeira é exatamente o que ela chama de nogdo de série ou colecdo: “a fotografia
para ser trabalhada de forma critica, ndo pode ficar limitada a um simples exemplar”. A
segunda ela intitula o principio da intertextualidade e relaciona com a primeira premissa: uma
fotografia para ser interpretada demanda o conhecimento de outros textos que a precedem
ou que com ela concorrem para a producdo da textualidade de uma época. Na terceira ela
indica o trabalho interdisciplinar: a compreensdo da fotografia como uma mensagem
significativa que se processa através do tempo, dialogando com os elementos da cultura
material que a produz, demanda por parte do historiador um aparato teérico-metodoldgico
em coordenagao com outros saberes.

Citando a mesma autora (Ana Maria Mauad Essus), Ciavatta (2002, p. 50) afirma que

para se chegar ao olhar fotografico, aquilo que ndo foi imediatamente
revelado, é necessdrio ‘perceber as relagdes entre signo e imagem, aspectos
da mensagem que a imagem fotogréfica elabora e, principalmente, inserir a
fotografia no panorama cultural no qual foi produzida’, o que inclui uma
determinada visao de mundo.

Ciavatta (2002, p. 26) acrescenta que, sendo a imagem uma forma de comunicagao
humana, existem os cddigos e convencdes a partir dos quais elas sdo produzidas e que
remetem ao contexto cultural em que se inserem. “A interpretacdo da imagem fotografica
deve se valer também da intertextualidade proporcionada por outras fontes documentais
(literarias, orais, etc.)”.

A autora Miriam Moreira Leite, em seu livro Retratos de familia, referindo-se aos seus
estudos, tanto empiricos quanto teodricos, relata ter feito algumas tentativas de andlise de
representacao fotografica através do instrumental externo a colecdo de fotografias. Partindo
do estudo do contexto em que foram produzidas as imagens, tentando levantar caracteristicas
externas gerais da colecdo, por exemplo: tamanho, tipo, data, local, fotégrafo, entre outras,
para em seguida passar a analise interna das fotografias que compdem o corpus documental

(2001, p.31).
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Complementando sua ideia, Burke (2004, p. 237) conclui:

O testemunho das imagens necessita ser colocado no ‘contexto’, ou melhor,
em uma série de contextos no plural (cultural, politico, material, e assim por
diante), incluindo as convencdes artisticas para representar as criancas (por
exemplo) em um determinado lugar e tempo, bem como os interesses do
artista e do patrocinador original ou do cliente, e a pretendida funcao da
imagem.

Na visdo de Kossoy (1989, p.139), “A fotografia ndo sobrevive sem os dados que a
identificam, sem a devida interpretacao que a situa e a valoriza”. Corroborando com Kossoy,
Oliveira (1993, p. 146) afirma: “A leitura da imagem fotografica é mais carregada de
significados para aqueles que procuram conhecer o contexto histérico particular em que tal

registro se originou”.

4.2 A visao de autores da Arquivologia

A discussdo sobre o contexto em relacdo aos documentos fotograficos é central e,
apesar de ser um aspecto considerado e dotado de importancia por autores externos a area,
na area da Ciéncia da Informacdo e da Arquivologia ndo é t3o abordada. A literatura da area
trata temas como a recuperacgdo das informa¢des desses documentos, a sua organizagao e
acesso, bem como, de forma acentuada, sobre a conservacdo desse material, que é
extremamente sensivel. Contudo, mesmo sendo uma discussdo central e dotada de
importancia por autores externos as areas, na Arquivologia o aspecto mencionado era pouco
abordado. Pode-se afirmar que essa tendéncia comeca a mudar, pois o crescimento da
discussdo da tematica vem ganhando espaco e importancia na literatura.

Em 1993 Lacerda (1993, p. 42) comeca a indicar esse caminho, quando, referindo-se
ao cédigo da fotografia que remete ao fundo ao qual ela pertencia, afirma: “a recuperac¢ao do
fundo ao qual o documento pertence, é informacao fundamental, na medida em que assegura
um dos principios basicos estabelecidos pela arquivistica, o do respeito a proveniéncia”.

A mesma autora faz uma analise dos principais manuais de Arquivologia e conclui que
na grande maioria deles predomina a abordagem de questdes relativas a conceituagdo e
carater dos documentos em geral e dos documentos de arquivo em particular. A perspectiva
gue problematiza o carater dos documentos visuais como sendo ou ndo de arquivo a partir de
sua ‘natureza’ relacionada ao tipo de suporte documental, predomina sobre todas as outras

(LACERDA, 2011, p.52).
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Ela analisa também a génese dos primeiros conjuntos fotograficos em instituicdes de
guarda documental e ressalta que nas obras dedicadas a histéria da fotografia, ndo ha muitas
mencdes a trajetdria do registro no ambiente das instituicdes de meméria ja existentes como
arquivos, bibliotecas e museus. Porém indica a presenga de documentos fotograficos no
ambito da administracdo publica francesa quando em 1851 a Comissdao de Monumentos
Histéricos na Franga é uma das primeiras institui¢cGes a acolher fotografias, designando cinco
fotégrafos a realizar um recenseamento do patriménio arquiteténico francés antes da sua
restauracdo. Chama a atengdo para o fato de constituir o primeiro conjunto organico de
documentos, pois sao claramente provenientes de uma atividade de uma organizacao
governamental (LACERDA, 2011, p.33).

Recentemente esse assunto aparece com mais frequéncia nos artigos da drea, alguns
autores vém destacando a importancia de se levar em consideracdo o contexto de producao
dos documentos no tratamento de arquivos fotograficos.

Lopez (2009, p. 67) afirma que, devido a polissemia da imagem, muitas vezes o Unico
elemento capaz de direcionar a correta atribuicdo de significado para um documento é o
contexto. E que os dois principais modelos para organizacdo de imagens fotograficas nos
arquivos sao por conteddo e pelo contexto. Por conteddo tem a inspiracao da
biblioteconomia, prioriza a recuperag¢ao da informacdo visual presente na imagem, é mais
ligado a gestdao de informagbes. Ja a abordagem contextual tem a base tedrica nos
fundamentos da arquivologia e estd mais ligada a gestao de documentos: um mesmo fundo
pode ter séries diferentes compostas por documentos fotograficos.

Segundo Lopez (1999, p. 50), na organizacao de acervos de documentos de imagens,
existe a tendéncia em valorizar o conteddo informativo da imagem em detrimento do
contexto de producgdo dos documentos:

Os organizadores de acervos de documentos imagéticos tendem, muitas
vezes, a valorizar os conteudos informativos da imagem, ao invés de seu
contexto de producdo, isto é, os motivos pelos quais os documentos foram
produzidos. Deste modo, tem-se buscado, tanto para os procedimentos do
arranjo, como para a descricdo documental, a inser¢do dos “contelddos” de
cada imagem em imensos bancos de dados, alimentados pela ilusdo (quase
cientificista) de que esta classificacdo detalhada é satisfatéria para dar conta
de todas (ou quase todas) as buscas possiveis. Assim, assume-se uma
determinada interpretacdo da imagem como a Unica “leitura” correta, ou, ao
menos, como a mais “objetiva”. Capaz de sintetizar, de modo quase
universal, as imagens em questdao. Como exemplo, podemos citar o uso do
método de unitermos os descritores recomendados por diversos manuais
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nacionais, os quais, alids, encaram os arquivos fotograficos como uma
categoria a parte dos demais arquivos, muitas vezes denominando-os de
“arquivos especiais”.

Silva e Carvalho (2014) mencionam o assunto de forma muito esclarecedora,
referindo-se aos documentos audiovisuais, mas o que afirmam também pode ser aplicado aos
documentos fotograficos:

Portanto, documentos audiovisuais fazem parte de um todo organico, ndo
significam nada isolados, retirados de seu contexto de producdo. Nesse
sentido, ndo existem arquivos audiovisuais, de filmes ou qualquer outra
natureza imagética, mas sim documentos que se relacionam, sejam textuais,
audiovisuais, fotograficos etc.

Sobre os documentos filmicos, cabe mencionar a pesquisa de Cordeiro (2000), na qual
mostra a importancia da relagdo do filme com sua arvore genealdgica (integracao da familia
de documentos), ou seja, o vinculo entre os documentos que sdo gerados para a realizacdo de
um filme e o produto final, o filme. Contudo, essa preocupacdo com os documentos gerados
para e pelo filme s3o pouco discutidas na literatura e esses acervos chegam fragmentados nas

instituicdes de memdria e informacgao.

Assim sendo, torna-se necessario que os orgdos oficiais criem politicas
arquivisticas eficazes para a consecucdo da metodologia arquivistica voltada
aos documentos audiovisuais no momento de sua producgdo, para que o ciclo
vital siga adequadamente. [...] Uma imagem ou um documento audiovisual,
retirado de seu contexto de produgdo, ndo tem significado, pois, para haver
compreensdao dessas unidades documentais, é necessario estabelecer a
relagdo existente entre esses e os demais documentos. Sem esse elo, nao
podemos compreender o motivo pelo qual o documento fora criado e
tampouco qual fung¢do, atividade ou tarefa os mesmos representam. [...]JEm
outras palavras, quando o contexto de produgdo é rompido ndo podemos
extrair nenhuma informagdo que gere conhecimento, que, de fato,
represente o contexto no qual fora criado. Assim sendo, o documento
audiovisual, inserido em um contexto arquivistico, deve ser compreendido
quando relacionado com os demais documentos produzidos e acumulados
pelo organismo produtor, mesmo esse possuindo caracteristicas ilusérias
gque dido a sensacdo de realidade, a contextualizacdo arquivistica é
indispensavel, uma vez que o documento de arquivo ndo possui o carater
autoexplicativo. Nesse viés, a pratica constante nos arquivos de separar
documentos audiovisuais dos demais documentos convencionais é um ato
fora dos padrdes arquivisticos, pois ha quebra da organicidade. Ainda, essa
pratica é vista como se constituisse na propria organizagdo arquivistica
(2014, p. 3-5).

Em muitas instituicdes sdo formadas cole¢des com os documentos fotograficos.
Malverdes e Lopez (2016, p.66) afirmam que em certos casos a perda de dados contextuais

pode se dar pela reunido artificial das fotografias por um critério seletivo que Ihes confere
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uma certa unidade ou ainda por serem separadas dos documentos textuais para favorecer a
preservagao, por serem organizadas por temas ou por suportes.

Manini (2016, p. 105) ressalta que pensa na fotografia enquanto documento,
pertencente a um acervo de imagens, detentora de uma informagdao — espera-se —
devidamente contextualizada e com apoio nisso, discorre sobre seu tratamento:

Nos arquivos, é recomendavel e necessario que a fotografia e o documento
filmico sejam tratados, sob determinado aspecto, como documentos iguais
aos demais: devem compor arranjos, ser descritos e classificados, ter seu
lugar nos instrumentos de pesquisa e se tornar recuperaveis e acessiveis. O
mais importante a se considerar sdo as particularidades da fotografia e do
filme, que os diferenciam das demais espécies documentais. Existem dois
exercicios que se estabelecem entre a imagem e o profissional da
informacdo: o resumo (descri¢do sucinta da imagem) e o levantamento de
descritores ou termos de indexacdo. Nestes processos, o estatuto da imagem
propde — e exige — aplicacdo e atencao diferenciadas, visto ser a imagem um
texto de diferente aplicacdo e leitura. Primeiramente, hd uma atividade que
se torna imprescindivel a identificacdo completa — ou mais completa possivel
—de um documento fotografico: a pesquisa histérica e iconografica (MANINI,
2016, p.109).

7

E importante notar que, apesar de advertirem sobre a necessidade de inserir os
documentos fotograficos no conjunto organico do qual faz parte, a maior parte dos autores
também reconhece a importancia de considerar as especificidades de linguagem dos
documentos imagéticos assim como de respeitar as condi¢des necessarias a sua preservagao.

Deve-se observar, entdo, a manutenc¢do da organicidade desses documentos,
nao perdendo o processo original de produc¢do e ordenagao em fungao da
descrigdo documental da imagem e muito menos ainda da especificidade de
seus suportes. H3d de serem observadas as condi¢Ges ideais para sua
preservagao, mas sua fungdo original ndo pode ser perdida ou desprezada.
[...]JA fotografia de arquivo, inserida em seu contexto funcional e original de
producdo, deverd e poderd se relacionar com documentos diversos -
textuais, eletrénicos, impressos, etc. - que foram também produzidos
para/por determinada funcdo. A fotografia ndo sera e ndo deve ser reduzida
a apenas um registro visual, mas diretamente relacionada com toda essa
producdo (MADIO, 2012, p.57, 62).

Sobre a importancia de incorporar os principios arquivisticos ao tratamento dos
acervos fotograficos Madio (2012, p. 60) afirma que é preciso rever o tratamento adotado em
varios arquivos, que consideram a fotografia como pecas isoladas, descrevendo-as
individualmente, perdendo-se a organicidade original da documentacdo e sua relacdo
intrinseca com os demais documentos produzidos. Esse tratamento também aparece na

literatura:
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Algumas publicagdes classificadas nessa tematica abordam de uma maneira
superficial e inicial a organizacdo de fotografias, porém nao aprofundam as
guestbes arquivisticas, como proveniéncia, génese, classificacdo, etc.,
conceitos fundamentais e relevantes para que os documentos arquivisticos
reflitam sua producdo, contexto e relagdo organica com os demais
documentos produzidos pela instituicdo original (MADIO, 2012, p.65).

A contar do entendimento da necessidade de que o contexto seja a base para o

tratamento técnico dos acervos fotograficos, alguns autores discorrerem sobre como deve ser

esse tratamento — classificacao, avaliagao, descricao, entre outros —segundo essa premissa. A

seguir podemos ver alguns exemplos, tais como:

No que diz respeito a classificacdo:

A imagem, como elemento integrante de outros documentos, ndo pode ter
sua classificacdo dissociada; nestes casos, a imagem ndo existe enquanto
unidade documental. O que pode — e deve — ser feito é tdo-somente a
separacdo fisica, devidamente referenciada, em funcdo da conservacao
(LOPEZ, 2009, p.68).

Referindo-se a avaliacdo, que, em se tratando de fotografias € um assunto bastante

controverso:

Todavia, uma vez que a fotografia deveria receber o mesmo tratamento de
um documento de arquivo, no que diz respeito as atividades da arquivologia
e a avaliagdo, ndo haveria motivos para questionar o descarte de grandes
volumes de fotografia em fungdo de preservagao de conjuntos consolidados
com maior valor informativo e contextual (MALVERDES; LOPEZ, 2016, p.68).

Na questdo da recuperacao da informacdo, Nogueira e Duque (2017, p.3-5) indicam a

criacdo de ontologia para documentos fotograficos reconhecendo que a preservagcao do

contexto de producdo é essencial a manutencdo do carater de prova do documento

fotografico:

Para a construcdo de uma ontologia leve, que auxilie na recuperagdo de
documentos fotogréficos de arquivo, arquivisticamente contextualizado,
respeitando as caracteristicas singulares do documento fotografico, e, ainda,
as necessidades dos usudrios, deve ser pautada nos seguintes requisitos: >
a fotografia deve ser tratada como documento fotografico, considerando
tanto elementos de conteuido, como de contexto de produgdo; > estruturas
de representacdo e organizagdo do conhecimento arquivistico devem primar
pelo respeito ao principio da proveniéncia; > a definicdo de superclasses,
classes e propriedades da ontologia devem observar as diretrizes
arquivisticas; [...] No caso do documento fotografico, as a¢cdes de tratamento
e representa¢do, com o objetivo de garantir acesso aos acervos, devem,
necessariamente, considerar o conteldo e o contexto de produgdo dos
registros. Nessa dire¢do, o uso de ontologias pode colaborar para a
evidenciacdo do contexto de producdo do documento fotografico nos
arquivos. (NOGUEIRA; DUQUE,2017, p.3,5).
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Ainda no que se refere ao acesso a informacdo, mas especificamente no caso de
fotografias digitais, assunto cada vez mais necessario:

Mediante a existéncia de um nimero cada vez maior de fotografias digitais,
é necessdrio achar suporte na evolucado tecnoldgica para se estabelecer os
critérios essenciais de manutencdo do contexto, dessa intencao
administrativa, sem descartar também a descricdio de conteudo, que
garantirdo o acesso a informacao oferecida pela documentacao fotografica.
(SARAIVA, 2016, p. 4-5)

Pode-se notar uma tendéncia, ainda discreta, mas uma significativa mudanga no

tratamento de fotografia sem acervos arquivisticos.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

As técnicas fotograficas foram evoluindo e se democratizando, o que permite que,
progressivamente, as pessoas tenham mais facilidade em produzir fotografias. Com isso, a
guantidade de material fotografico gerado alcanca um nivel cada vez mais dificil de lidar,
aumentando significativamente a dificuldade na organizacao e acesso das informacgdes.

Destaca-se o importante papel da fotografia para a transmissdo da meméria, no
sentido de conservar informacgdes e estabelecer relagdes do passado com o presente. As
imagens permitem lembrar eventos, pessoas, tempos e situagbes vividas, recordar
momentos. Sem esquecer do poder que a fotografia, ou o conjunto delas tem de transportar
para uma outra situacdo ou local, uma outra circunstancia vivida anteriormente.

Varios autores que desenvolvem estudos sobre fotografias reconhecem a importancia
do contexto fotografico de uma maneira mais ampla, incluindo um conjunto de contextos:
cultural, politico, material, histérico. Bem como sobre a importancia de ver as imagens
relacionadas ao conjunto do qual fazem parte, entendendo esse conjunto ndao sé como os
outros documentos fotograficos, mas também documentos de outros géneros que se
relacionam com ele, documentos textuais, entre outros. Consideram fundamental para
esclarecer informacdes sobre as fotografias, sua interpretacdo, conhecer as intencées do
fotégrafo, e até a fungdo da imagem.

Os documentos de arquivo, para serem considerados assim, devem ser produzidos e
recebidos em funcdo das atividades de uma pessoa ou instituicao, acumulados para fins de
prova e informacao, independentemente do suporte, formando um conjunto organico. Nesse
sentido, seu conteudo e significado sé pode ser compreendido quando se pode relacionar o

documento ao seu contexto de produgdao. O tratamento arquivistico deve respeitar essa
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contextualizacdo, do contrdrio pode colocar em risco a organicidade da documentacdo. No
tratamento desses acervos fotograficos, é imprescindivel a indicagao das marcas de contextos,
tais como: contexto de proveniéncia, contexto administrativo e contexto de uso.

No caso de acervos fotograficos que atendem a essas caracteristicas, sendo, portanto,
considerados documentos arquivisticos, a metodologia do tratamento também deve respeitar
o contexto. O contexto é de primordial importancia para os acervos arquivisticos, apesar disso
na literatura analisada o assunto n3o é tema recorrente nos artigos. Em especial, nos acervos,
onde durante muito tempo era frequente a pratica de separar os documentos fotograficos
dos documentos em outros suportes, com o objetivo de cuidar da sua preserva¢dao, nao
havendo a preocupacdo em manter a relacdo do vinculo entre os documentos, pois eram
separados fisicamente, mas faziam parte de um conjunto. Sobre os arquivos fotograficos,
eram mais abordados temas tais como a recuperacao da informacao, a organizacao, o acesso
e principalmente a conservacdo. Somente na década atual o tema recebe maior relevo na
literatura.

Os documentos fotograficos em acervos arquivisticos fazem parte de um todo
organico, ndo podem ser retirados de seu contexto de producdo, devem ficar claras as
relagdes que mantém com os demais documentos. Partindo dessa premissa, deve-se pensar
o tratamento, incluindo-os na gestdao de documentos, passando por classificacdao, avaliacao,
compondo os quadros de arranjo, descricdo, sem deixar de lado a preocupacdo com a

preservacao. A separac¢ao deve ser apenas fisica e ndo intelectual.
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